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Abstract: In those times when cartography did not make use of automated reproduction tech-
niques cartographic products were considered works of art. Each cartographic work was origi-
nal and their authors were rightfully referred to as ‘artists’.

Due to letterpress and other automated techniques (which lead to the transition from traditional
to computer-aided cartography) cartographic production abandoned the artistic dimension and
has become a special-purpose activity. Moreover, cartographers were less and less independent
as they had to conform to established norms. The status of these norms is much more long-term
than that of norms followed e.g. in the area of fine art.

Therefore, present-day aesthetics rightfully classifies cartographic production as the so called
the non-artistic aesthetic. Creativity of authors themselves may seem to be closely connected
with these facts.

Our purpose is to disprove this hypothesis and point out various possibilities of creative expres-
sion in present-day cartography. There is no doubt that the ability to look for and discover such
possibilities, is of high importance. Some of the possibilities can be found in applying artistic
styles to cartographic styles, e.g. abstraction, fiction, imagination, etc.

Keywords: creativity, creative expression, cartographer, cartographic production, individual
style of an author, aesthetics.

Uvod

Az do stfedovéku, tedy do obdobi, kdy kartografie nevyuzivala automatizovanych reprodukc-
nich technik, byly jeji vytvory spojovany s uménim. V tomto smyslu o kartografii ostatné hovofi
ve své prednasce Estetika mapové tvorby i K. Kuchar (1974). Zaroven ovSem nezapomina dodat,
ze doslo i ke zméné vyznamu slova ,,uméni®. V prvni ¢asti ptispévku je tedy strucné naznacen
tento vyvoj.

Zasadni roli v ramci vyvoje kartografie sehral pravé prichod knihtisku a dal§ich automatizova-
nych postupt, jez vrcholi prechodem od klasické k pocitacové kartografii. V tomto vyvoji lze
spatfovat dva aspekty — na jedné stran¢ aspekt ztraty originalnosti dila (mj. reprodukéni tiskove
techniky), na stran€ druhé mnohdy zdéanlivé usnadnéni procesu kartografické tvorby (automatizace
a moznosti pocitace), které bohuzel vedou ke zvySeni produkce kartografickych d¢l laikt a zrych-
leni vyroby €asto na ukor kvality.

Pokud se v dalsi ¢asti prispévku hovoti o kreativité nebo téz tvorivosti, pak je nutné tento po-
jem vymezit; své uplatnéni zde pfi tom nachazi predevsim pohled esteticky. Dals$i moznosti, jak
porovnat umélecka a kartograficka dila je mira svobody autorského subjektu a trvani ptislusnych
norem vazanych na danou sféru tvorby. Neméné¢ dulezita je identifikace rozdilu mezi funkcemi
kartografickych d€l (od téch, kterd jsou urcena k dekoraci az po ta, kterd maji poskytnout n¢jakou
praktickou informaci at’ uz povahy vstupni — podklad pro rozhodovani — ¢i vystupni — syntéza
poznatktl a pod.) To vSe vedlo k postupnému presunu kartografické tvorby do sféry tzv. mimou-
meéleckého esteticna, resp. jejimu posunu na okraj zajmu estetiki.

Na pocatku 21. stoleti se pak stale vice zdrahame hovofit o pfitomnosti vétsi miry kreativity
v ramci kartografické tvorby a uz vibec té charakterem blizké uméni.

RNDr. Jan D. BLAHA, Katedra aplikované geoinformatiky a kartografie, Pfirodovédecka fakulta, Univerzita
Karlova, Albertov 6, 128 43 Praha 2, Ceska republika, e-mail: blaha4@natur.cuni.cz.
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Toto presvédceni vznika predevs§im z jiz uvedené automatizace a laicizace tvorby kartografic-
kych dél, kdy se osoba autora — kartografa — dostava do pozadi. Na to, Ze je tento postoj piece jen
nepiesny a neodpovida skutecnosti, je snahou poukazat v dalsi ¢asti ptispévku, kde je rozpracova-
na klasifikace moznosti uplatnéni kreativity kartografa v kontextu soucasné kartografické tvorby.

Vyvoj pojmu ,,uméni“ v kontextu kartografické tvorby

Vyznam pojmu ,,uméni® (ars) byl ve stfedovéku daleko SirSi. Tento pojem v sobé zahrnoval
rozli¢né lidské ¢innosti a vyjadioval spise kvalitu a uroven odbornosti v dané ¢innosti. V takovém
kontextu lze stejné jako o celé fadé jinych uméni mluvit i o uméni kartografickém (nejvyssi bylo
napiiklad ars theologica — umeni teologické). V renesanci se objevila tendence oddélit uméni od
femesel, francouzsky klasicismus jiz rozliSoval krasné umeéni, uzité uméni a femesla a délil umeéni
na vysoké a nizké (tragédie x komedie), koneéné v 19. stoleti byl proces emancipace uméni ukon-
¢en. Nekterd femesla se promeénila v primyslovou vyrobu, jind méla snahu vratit svou opomijenou
estetickou roli (Prokop 2006 — 2007).

. Apravé v tomto rozdéleni femesel lze spatfovat rlizné druhy kreativity dneSniho kartografa.
Remeslnik se vyznacuje individualni a osamocenou tvorbou, ¢asto vytvorenim dila od zacatku az
do konce (dnes také Casto pouzivany pojem ,,umélecké femeslo™). V jednom autorském subjektu
se muze spojovat umélec s femeslnikem (viz déale pojednani o uméleckém stylu). Oproti tomu
tovarni vyroba je sériova, dosahuje mnohem vyssi produkce, ve vétsi mife do ni vstupuji piislusné
soudobé technologie (podle Prokopa 2006 — 2007).

Dnesni vymezeni uméni je zase mnohem slozitéjsi, jelikoz v postmoderni dobé dochazi ¢asto
ke stirani rozdilu mezi uménim a femeslem (napf. uzité uméni...). Vyuziva se riznych indikatord,
z nichZ je zcela bézny indikator funkce, tj. k ¢emu dany vytvor piedevsim slouzi a ktera z funkci
se ungj projevuje predev§im. Nelze vSak uplatnit stoprocentni tvrzeni, Ze néco je ¢i neni uméni,
uplatnit by zde §lo spiSe nekteré z principd fuzzy logiky.

Casto se ma za to, ze &im lepsi je umélecké dilo, tim vy$8i ma estetickou hodnotu. T. Kulka
(2004, 2007) se snazi dokazat, ze je to minéni mylné. Rada estetikti se podle n¢j napiiklad shoduje,
ze nektera vyznamna umélecka dila nemaji tak vysokou hodnotu estetickou, tudiz je tfeba rozliso-
vat hodnotu estetickou a uméleckou. Pro kartografa to zpétn€¢ znamena, ze funkce esteticka ne-
musi byt nutné€ vdzana jen na umélecké dilo (a jak vyplyva z vySe uvedeného, ani tam mnohdy
neni).

Kreativita (tvofivost) autorského subjektu, faze a slozky tviir¢iho procesu

Aby bylo mozné zacit hledat moznosti kreativity, je tfeba v prvni fazi samotnou , kreativitu*
vymezit, jedna se totiz o pomérné mddni slovo, a jak byva u téchto slov zvykem, lidé Casto nevi,
co jaky je jejich pfesny vyznam.

V ramci obecné uménovédy (Prokop 1994, 2006 — 2007) patii kreativita do ¢lanku autor
(osobnost tviirce) — tviiréi proces a je tedy zalezitosti autorského subjektu. Za autorsky subjekt
lze v tomto ohledu povazovat piedevsim jednotlivce, v ramci instituce (umélecka dilna, kartogra-
fické nakladatelstvi, odborna redakce) pak zdroj napadu ¢i namétu, tvirce skici (jedna ¢i vice
osob), toto vymezeni pfitom nema vliv na autorské pravo, podle né¢hoz namét dila neni sam o sob¢
dilem (odst. 6, § 2 zakona ¢. 121/2000 Sb.).

Kreativita nebo téz tvofivost je definovana jako tvirci schopnost. V americkém pojeti jsou za
vysledky tvofivosti povazovany produkty jakéhokoli procesu, ktery znamenal zvlastni vykon
a ktery je projevem tvofivé Cinnosti. Hovofit pak lze napiiklad o kreativité technické, védecké,
umélecké. Rozlisit 1ze v zdsad¢ zakladni dva, resp. tfi typy tvirct:

a) tviirce univerzalni (renesancni), jejichZ schopnosti nejsou tak izce vyhranéné, presto do-

sahuji vSeobecného uznani,

b) tviirce specializované, jejichz schopnosti jsou zpravidla omezeny na jeden druh ¢innosti

(v rdmci uméni na jeden druh umeéni),
¢) tvirce prechodného typu (Prokop 2006 —2007).
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Druhy — evropsky model kreativity rozliSuje jeji rizné trovné a za nejvyssi projev kreativity
dlouho povazoval kreativitu uméleckou.

V dnesni dobé se rozdily opét ponc¢kud vyrovnaly a rozliSuji se zdkladni — sekundarni formy
tvorivosti (ty potiebné k chodu spolecnosti) a vyssi — primarni formy tvofivosti (objevy, vytvory,
originaly) — (tamtéz).

V tvaréim procesu lze rozpoznat nékolik fazi a nékolik slozek. Mezi faze tviréiho procesu po-
tom patii:

1. faze zarodefna — inspirativni, vytvareni zarodku napadu,

2. faze iluminace — osvétleni nejasného procesu, jakési uvolnéni napéti, kdy tviirce zjist'uje,

kam tvorba bude sméfovat,

3. faze dokon¢ovani tviiréiho procesu — ovéfovani informaci, ladéni,

4. faze kontrolni — revidujici, tviirce zpétné kontroluje prubéh procesu od namétu k realizaci

(Prokop 2006 —2007).

Ne vSechny faze musi probéhnout a nemusi probihat ani takto oddélené od ostatnich. Mezi
slozky tviir¢iho procesu patfi:

1. napad - je pfipadem invence, schopnosti hledat a najit, i v kartografické tvorbé je klic¢o-

vym pii projevu kreativity osoby kartografa,

2. intuice — schopnost tvofit bez ptedchoziho logického dikazu,

3. improvizace — pravé zde se jedna o schopnost hledat moznosti, zkouset varianty, ¢asto

souvisi s ,,tvurci odvahou®,
a bézného néco nového originalniho,
5. smyslovost — je otazkou vétsiho prostoru v ramci tvir¢iho procesu, otazkou svobody, ote-
vienosti a volnych — méné strukturovanych norem. Zde lze identifikovat zna¢né rozdily
mezi uméleckou a kartografickou tvorbou (vice viz Blaha 2005),

6. inspirace — schopnost hledani v rejstiiku znamého a vSedniho pro vlastni nové napady.
(podle Prokopa 2006 — 2007 a Votruby 2000).

Tim neni vycet slozek tvirciho procesu jisté zcela vyCerpan, dale existuji rizné prostredky,
které autora v ramci tvurciho procesu modifikuji, méni jeho rozhodnuti, maji vliv na jeho motiva-
ci, ktera je nezbytnou podminkou tviréiho procesu. Na zaklad¢ uvedenych slozek 1ze odvozovat
ruzné typy tvirciho procesu a rizné typy tvlrcl (spontdnni X zamérny, racionalni x emotivni,
prubézny x eruptivni a pod.)

Je patrné, ze krom¢ vSech uvedenych slozek je tieba byt v dané problematice dostatecné zori-
entovan, mit dostatek znalosti a zkuSenosti, aby produkt vznikly tviiréim procesem viibec nasel své
uplatnéni, a to zejména v ramci ucelu, k némuz byl urcen.

K obecnym rysim tviuréiho mysleni fadi L. Votruba (2000) samostatnost a originalnost
v uvazZovani, FeSeni nového (i na zaklade jiz poznaného) a vytvareni novych hodnot.

Prikladem, Ze originalita nemusi byt blokovana ani osvéd¢enymi technikami, zabéhnutymi sys-
témy, je tvorba Williama Blakea (pfelom 18. a 19. stol.), v niz hleda idealni propojeni textu
s obrazem. Ve snaze najit originalitu dospél ke kombinované tiskové technice, pfi niz je odleptana
ta Cast, jeZ se netiskne, coZ umoznilo vnaset dalsi barvy do jiz realizovaného tisku. Tyto barvy
byly nanaseny pro jednotlivé vytisky zvlast, ¢cimz bylo dosaZeno originality jednotlivych vytiski.
Je to ziejmy krok proti Guttenbergové vynalezu a vzepteni se neoriginalité (Vojtéchovsky 2007).

Role funkci kartografického dila, kartografické styly

Pied samotnym hledanim moznosti kreativity jesté kratkd odbocka ke kartografické stylistice
a funkcim kartografického dila: jak se totiz stale vice ukazuje, funkce kartografického dila poma-
hajici plnit jeho ucel jsou urcujicim znakem pro miru uplatnéni kreativity kartografa (Blaha
2006a).

., Kazda funkce mapy mize byt stylotvorna ™ (Pravda 2003, s. 74); styl diky svému vizualnimu
charakteru (tzn. Ze je identifikovatelny pohledem) je jednim z kli¢ovych faktord, protoze jednak
urcuje Casové a geografické zatazeni vytvoru vzniklého tviiréim procesem, jednak lze na zaklade
néj urcit strukturni vlastnosti, mj. i miru kreativity autora (podle Kulky 2007).
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Kartograficka stylistika podle J. Pravdy (2003) rozliSuje objektivni a subjektivni stylotvorné
faktory, co se vSak tyce kreativity a jejich moznosti, vliv maji ob¢ tyto skupiny faktort. Subjektiv-
ni stylotvorné faktory se projevuji individudlnim pfistupem kartografa k tvlir¢cimu procesu a jsou
do znacné miry realizaci jeho tvirc¢iho mysleni, at’ uz v pozitivnim nebo bohuzel i negativnim
slova smyslu. Oproti tomu objektivni stylotvorné faktory vytvaii pole pro kreativitu kartografa, tj.
otviraji/znemoziuji cestu k vy$si mife kreativity (napf. tvorba nékterych kartografickych dél je
prakticky od zacatku az do konce podfizena pfisnym normam, jindy je limitou technicka vybave-
nost).

Pfi konkrétnéj$im hledani moznosti kreativity budou tedy hrat styl a funkce kartografického di-
la vyznamnou roli.

Hledani moZnosti kreativity

Cilem piispévku neni podat Gplny vycet moznosti kreativity v soucasné kartografické tvorbe,
tj. ostatné z principu nemozné, cilem je podat dikazy o tom, ze predpoklad téméf neexistujici
moznosti kreativity v dneSnim automatizovaném svéteé je prosté mylny.

A. Umélecky styl v kartografické tvorbé

Zacit lze na praniku uméleckych a kartografickych de€l. J. Pravda charakterizuje umélecky styl
jako styl s ,, nadrazenim grafickych az malirskych prvkii v uloze stylistickych prostiedki* (Pravda
2003, s. 90). Kartograficka dila vznikla v uméleckém stylu vytvareli a vytvari zpravidla tvirci,
které Ize podle vyse uvedené klasifikace zatadit spiSe mezi tvlrce univerzalni. Jejich schopnosti
nejsou ohraniceny ani sférou umeéni, ani sférou kartografie.

V jejich podani je kartografické dilo zaroven vytvarnym dilem. V aplikaci uméleckého stylu
svou ulohu sehrali naptiklad E. Imhof, H. C. Berann, W. Ketter ¢i F. Holzel. Jedna se ¢asto o taki-
ka sugestivni ztvarnéni krajiny vyuzivajici maliiské perspektivy vcetné realistického stinovani,
u W. Kettera také se znazornénim oblaénosti ¢i odlesku vodnich ploch (Blaha 2003, viz obr. 1). Je
tieba si také uvédomit, Ze zatimco H. C. Berann byl malif inklinujici ke kartografii, E. Imhof byl
kartograf s vytvarnym nadénim, tzn. zaméfeni nemusi byt tak podstatné, zalezi spiSe na individu-
alnich schopnostech autorského subjektu.

Obr. 1 Panorama regionu Neapol (vyiez). Kresba W. Ketter (1980, zmenseno)
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Jaké jsou dnesni moznosti? Kromé znamych pohledovych map z dilen vyse uvedenych mistrd
lze uplatnit rGzné vytvarné techniky, postupy, pfipadné imitovat historické vytvarné styly.
V ramci absolvovani pfedmétu Analyza kartografickych dé€l v letosnim akademickém roce (Blaha
2006a) méli studenti moznost vytvorit dilo pravé na podobné zadani (viz obr. 2). Predstavit si lze
ovsem i spolupraci kartografl se studenty vytvarnych uméni, ptip. vytvarniky.
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Jiz zde se patii uvést, ze kreativita mize (ale nemusi!) vést ke zkresleni informaci, technickym
nepiesnostem a k dalsi generalizaci reality. V ptipad¢ uméleckého stylu v kartografii ma kreativita
povahu ambivalentni, tj. mize odkazovat vytvarnymi prostiedky k realit¢ (mapy vypadaji jako
»Z21ve", jako fotografie) a pfitom je fada skutecnosti stylizovana autorskym subjektem.

B. Popularni styl v kartografické tvorbé

I v ramci populdrniho stylu nachézeji své uplatnéni rizné vytvarné techniky a autofi z fad vy-
tvarnikii a grafikd. Umélecky a popularni styl se mnohdy prolinaji (viz obr. 1). Kartografové se
k této tvorbé stavi ponékud skepticky, pfitom je to jedna z kli¢ovych moznosti, jak priblizit obor
kartografie verejnosti. Navic je to slozka kartografickych dél, kterd v posledni dob¢, dob¢ reklamni
a medialni, doznala zna¢né expanze. Pouzivani kartografickych dél v popularnim stylu prameni ze
snahy usnadnit laikovi vnimani prostorovych souvislosti, pfiblizit mu prostfedi, v némz se pohybu-
je, poskytnout mu pfistupnou formou geografické informace (viz obr. 3).

V dnesni kartografické tvorbé se 1ze Casto setkat s riznymi panoramaty a perspektivnimi ma-
pami. K lyzatskym stfediskiim jiz neodmysliteln€ patii pohledové mapy. Jsou to mapy, které¢ maji
vytvéfet vijem pohledu na skutecnou krajinu (na pomezi mezi fotografii a mapou). Témi se katedra
na prazské Prirodovédecké fakulté tradicné zabyvala (viz diplomové prace Belkova 1994 a Sembe-
rova 1989). Zndmé jsou i mapy z tzv. axonometrickym vykreslenim vyznamnych pamétek (napf.
firma B.A.T. Program s. r. 0.) — (Bldha 2003). Radit sem Ize i rizné ndzorné blokdiagramy, glo-
balni pohledy, R. Capek (1992) tato dila fadi mezi mapam piibuzna znazornéni.
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Obr. 3 Sjednoceni v rozmanitosti. Materialy EU (nedatovano, zmen$eno)

Neni zadnou novinkou, Ze ma-li firma ¢i instituce v konkurenci obstat, musi vytvofit jednotny
graficky styl (corporate identity), s nimz bude pak snadno spojovana. Ptikladem takového uplat-
néni je i tvorba M. Cihlafe pro zoologickou zahradu v Praze (viz obr. 4). Je zaroven ukazkou na-
vratu ke starym tiskovym technikam (difevoiez), které lze detekovat v kartografickych dilech

Obr. 4 Orientaéni plan ZOO Praha (vytez). Dfevoiez M. Cihlat (2006, zmenseno)

Néktera nakladatelstvi na popularnim stylu postavila sviij vydavatelsky styl (napt. National
Geographic Society) — (vice v Blaha 2006b).

Co se ty¢e moznosti v dnesni dobé, krome zminéného, je tendence vyuzivat dynamickych elek-
tronickych map, v nichz 1ze uplatnit jak kartografické, tak grafické a programatorské znalosti (ma-
py ve ,,flashi* — z posledni doby napt. www.dakar.com).
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C. Kartograficka tvorba pro déti a mladez

Na popularni styl navazuje kartograficka tvorba pro déti a mladez. Tato tvorba skyta fadu
moznosti pro kreativitu autorského subjektu. V posledni dobé se Ize na trhu setkat ¢im dal Castéji
prave s timto druhem kartografické produkce, vétSinou se vSak jednd o jazykové mutace zahranic-
nich kartografickych dél. Pfitom pravé byvalé Ceskoslovensko bylo v této produkci se svymi vy-
nikajicimi ilustratory proslulé, vzpomenout 1ze napiiklad dilo S malifem kolem svéta, v némz zaza-
fil malif Jiti Kalousek. V mapach pouzil pahorkové manyry, zobrazeni domorodct, typické flory
a fauny i znazornéni vodnich toka ,,zizalového* typu.

Pro détskou kartografickou tvorbu je typické pouZivani ikonu, tj. znaku jeviciho shodu s tim,
co zobrazuje (Bense 1967). Takové zobrazeni poskytuje nezkuSenému uzivateli prvotni pohled na
svét kolem négj, tak jak jej znad ze svého bezprostiedniho okoli. Jak znamo, dité se v prvni Casti
zivota seznamuje s vécmi, s nimiz zachazi, s dal§imi zivymi tvory a s ptirodou plnou zelen€. Nelze
se pak divit pravé uplatnéni zobrazeni flory a fauny v ramci map (viz obr. 5, ale i obr. 4). Se zvy-
Sujicim se vékem se mapy schematizuji a postupné vice koduji do klasického mapového jazyka.

Dalsimi moznostmi jsou tematické mapy, které se staly nezbytnou soucasti kartografickych
dél pro skoly. Klicovou roli zde hraje navrh znakového klice, ktery se opét pohybuje mezi abso-
lutni shodou s originalem a schemati¢nosti (viz obr. 8). Takové znakové klice asto patti do skupi-
ny neustalenych znakovych klici, o nichz je fec dale.
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Obr. 5 Ukazka z Barevného atlasu svéta s kartami nakladatelstvi Svojtka & Co., s. r. 0. (2006, zmens$eno)

D. Mistrovstvi abstrakce, schematizace a anamorfozy, generalizace

Pfi hledani moznosti kreativity v soucasné kartografické tvorbé jde pravdépodobné o jednu
z nejkreativnéjsich sfér. V ramci abstrakce je deformace reality nejvétsi. Diky tomu se nelze divit,
Ze se touto problematikou zabyvaji i teoretici komunikace (viz prace M. Masika 1997). Jako pfi-
kladu je v uvedené praci vyuzito dopravnich schémat. Néktefi autofi v tomto pfipadé rozlisuji
mapové schéma a osovou anamorfozu jako jeden z pfikladti anamorfniho zobrazeni (Black in
Pravda 2006). Zatimco mapové schéma jesté respektuje skute¢ny prubéh linii, v osové anamorfoze
lze jiz sledovat pfevod na piimky — v takovém pripad¢ je na autorském subjektu schopnost objevit
rovnobéznost linii a cely mapovy obraz harmonizovat. V praci M. Masika (1997) autor sleduje
nékolik riznych thld uplathovanych ve schématech dopravy pfi kresbé linii (od zcela nepravidel-
nych ptes 90° £ 45°, ptipadné 90°+ 60° po jednoduchou geometrii 90°).
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Pfi jiném pohledu se mize jednat o rizné stupné abstrakce. Se zvySujicim se stupném roste
topograficka nepfesnost (realita se schematizuje) a s ni roste i uplatnéni kreativity autora. Pfi za-
chovani ptikladu dopravnich schémat se jedna o tyto stupné€ abstrakce a znazornéni linek dopravy:

1. prabéh linek (dopravy) je soucasti mapy jako jeden z mnoha znazornénych jevi bez jaké-
koli schematizace,

2. pribéh linek je znazornén s menSim stupném schematizace, je na n¢j kladen dlraz (tj.
ostatni obsah je potla¢en nebo zcela vypustén) — viz vyse uvedené mapové schéma,

3. prubeh linek je ¢astecné anamorfovan — kiivky se napfimuji, ale pocet zlomt v pribéhu li-
nii je vetsi (pouziti vySe uvedenych geometrii a uhlt) — osovd anamorfoza (viz obr. 6),

4. prubeh linek je znacné anamorfovan — linie se méni v pravidelné geometrické obrazce
(kruznice a elipsy ¢i jejich casti, jednoduché piimky ¢i pfimky s minimalnim mnozstvim
zlomt),

5. prabéh linek jiz nezachovava ani orientaci ke svétovym strandm, pouze odkazuje ke vzta-
htm linek (omezeno zpravidla pouze na jejich kiizeni a koncové body) — v takovém piipa-
de uz je lepsi hovotit o schématu bez kartografického podkladu.

I elipsy u schématu pasem prazské integrované dopravy jsou dilem kreativniho mysleni autor-
ského subjektu. Stejné tak mize autor schematizovat tvary ploch véetné nadhodnoceni, resp. pod-
hodnoceni jejich rozsahu (Masik 1997). S tim souvisi i tzv. kresba pres miru (viz napt. kresba
komunikaci u méstskych planti a map) a obecné zasadni kartograficky proces generalizace.
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Obr. 6 Schéma prazského metra v roce 2100. Autor: T. Rejdal

V ramci generalizace se muze jednat o zplsoby odsazovani jednotlivych zobrazenych objektt
a jevl, zjednoduSovani prubehu liniovych prvkl a sluovani ploch, ale i zptisob vybéru a hierar-
chizace obsahu (grafické zdlraznéni/potlaceni Casti obsahu). Nejzasadnéj$i co do kreativity je
ovSem v ramci generalizace zména grafické reprezentace objektu, tj. moznost pouZiti zcela jinych
kartografickych prostfedki. Piestoze existuji stale cetnéjsi pokusy proces generalizace automatizo-
vat, Ize se opravnéné domnivat, ze kliCovou zustane i nadale samotna osobnost kartografa — duka-
zem projevu kreativity jsou odlisné vysledky riznych kartograft pii stejném zadani.

E. Fikce a imaginace

V ramci fikce a imaginace se jedna o zcela odliSny druh kreativity. Se stejnymi metodami
a postupy ma autor moznost navrhnout jiné, alternativni (fantasy), mozné, pfip. budouci svéty.
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Uplatnéni kreativity je opét Siroké, ovsem Casto je pod vlivem autora dila, jez je mapami dopl-
néno. Tato kartograficka tvorba je tedy spiSe doménou ilustratorti. Zajimavou moznosti je ale
zobrazeni budoucnosti nejen fiktivnich svéti v rdmci sci-fi, ale i svéta naseho (viz obr. 6 a 7). Po
Casové ose se lze navic 1 vratit a rekonstruovat historické prostorové usporadani.

ZELEZNE HORY
Iy =

BLIZKY HARAD

9
HARADWAITH iHozemsko)

DALNY HARAD

Obr. 7 Ukazka mapy z knihy J. R. R. Tolkiena Pan prstenti. Mlada fronta (1993)

F. Neustalené znakové kli¢e a znakové kli¢e bez norem

Oblast neustalenych znakovych kli¢t skyta dosud ne piili§ vyuzivané moznosti kreativity. Cas-
to je v zadani najit vhodny, ,,spravny“ znakovy kli¢. To, Ze naptiklad v izemnim pldnovani
dosud zadny uzadkonény znakovy kli¢ neexistuje (spiSe jen méné strukturované zvyky) miize sou-
viset i se zvySenou tvofivosti autorskych subjektil, kterymi jsou Casto architekti. Nejednotnosti této
kartografické symboliky se zabyva naptiklad Z. St'avova (2006).

Jinym zadanim je sjednocovani ¢i srovnavani funkénosti znakovych klica ku ptikladu pri
spojovani kartografickych nakladatelstvi a jejich produkce. Tato Cinnost muze byt propojena
i s analyzou kartografickych dél. Rovnéz tematické mapy v ramci produkce pro Skoly (viz tvorba
pro déti a mladez) nemaji ustalené znakové klice, cehoz dokladem jsou napiiklad znakové klice
pro hospodafstvi, které se neustale vyviji (viz obr. 8)

Guinejfdky

¢ rovnik

zodl i

Obr. 8 Afrika — hospodaistvi 1:40 000 000 (vyiez). SAS od firmy SHOCart, s. r. 0. (2004, zmengeno)
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G. Dalsi mozZnosti

S hledanim dalsich moznosti kreativity souvisi piedev§im otazka vhodné formy inovace
v ramci kartografickych dél. Inovaci byl vénovan piispévek Paradox inovace v kartografii z pohle-
du estetiky v lonskych Kartografickych listech (Bldha 2006b).

Zasadni je zde najit vhodnou miru a charakter ozvlastnéni, kde proti sobé¢ stoji touha po novém
a tradicnim. Netradi¢ni prvKky ve znakovém kli¢i si napfiklad vynucuji vétsi pozornost uzivatele,
a to muze mit jak pozitivni tak negativni dopad, pfemira ozvlastnéni mize dokonce vést ik este-
tické tinavé (Juzl a Prokop in Bldha 2006b). Dilezita je ovSem snaha kartografii neustrnout na
jedné ¢i nekolika mélo pouZzivanych metodach a schopnost hledat alternativy (viz improvizace)
a neustale neopakovat (serialita tvorby). Tvorba s opakovanim sméfuje k autorskému stereotypu
(pfemira znamého). Styl, at’ uz autorsky nebo vydavatelsky, by nemél byt povysen nad obsah.

Dnesni digitalni kartograficka tvorba umoziuje s mirnymi Gpravami vnést do kartografickych
dél inovaci. Vyznamné tomu miize pomoci ,, volba vyjadrovacich prostredkii (barvy a tvary znakd,
volba barevnych stupnic a barev obecné, volba pisma), nova struktura obsahu, nova maketa atla-
su, zobrazeni novych témat, nové zpiisoby zndzorneéni tradicnich témat, obadlka dila, pripadna
knizni vazba“ (Blaha 2006b, s. 12). Jako ukazka muze poslouzit obr. 9, kde se autorovi podafilo
vnést do mapy naladu vale¢ného stavu — ostré hranice Tteti fiSe, kterd doslova ,,vystrkuje razky*,
intenzitou barvy naznauje intenzitu touhy podmanit si okolni narody, v barevném provedeni
(v originalni map¢) je patrnd Cervena barva pro bodové znaky masakrt.

L : ; Q
“Jednotky nasazeni, 19411942 FINSKO Hranice Treti Fise'x 2471 1939
= @ Linie fronty v listopadu 1942

Leningrad
Operaéni z6na Gdemych uskupeni
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Obr. 9 Ukazka mapy z knihy Atlas univerzalnich déjin zidovského naroda. Autor: M. Opatowski (1992)

Zavér
Jak dokladaji i uvedené piiklady z pfedchozi ¢asti piispévku, moznosti kreativity se vzajemné
prolinaji, kreativita totiz nema piisné hranice a divodem jakékoli déleni je spiSe jeji snadnéjsi
vyklad.
Moznosti, jak uplatnit kreativitu i v dnesni kartografické tvorbé je nemalo a cht&ji-li mit karto-
grafové vliv i na dalsi sféry tvorby map (pro populdrni publikace a pod.), pak lze pfedpokladat, ze
v bude v budoucnu dilezité odhlédnout od prostého geografického informaéniho systému a zamé-
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fit se také na tvorbu kartografickych dél pro ,,obycejné lidi“. Takova dila nemusi byt nepodobna
obrazkiim a doprovodnym ilustracim, které budou spolecné s textem publikace vytvaiet jeden
kompaktni celek. I tak 1ze pomoci procesu pfiblizeni kartografie laické vetejnosti. V opacném
ptipadé€ bude ¢innost kartografii konzervovana v ramci resortu a ke spole¢nosti se budou dostavat
vytvory lidi, ktefi jsou odborniky na jinou sféru lidské ¢innosti, ne vzdy se totiz dialog mezi karto-
grafem a grafikem ¢i ilustratorem daii vytvorit.

Snad muze vzniknout pocit, zda by se kartografové nevméesovali do zalezitosti ilustratori. Zde
se patfi dodat, Ze pfece nemusi jit o vlastni autorskou tvorbu, nybrz o kreativni a pfitom srozumi-
telné poradenstvi a spolupraci s grafiky a ilustratory.

Jak by se ov§em mohlo mozna z ptedchoziho zdat, prostor pro kreativitu v kartografické tvorbé
jakoby byl mimo sféru (technicky) piesné kartografie. Tak tomu vSak neni — inovace a schopnost
tesit netradi¢né tradicni tvorbu je tu vzdy, coz bylo naznaceno v ramci ¢asti o dalSich moznostech.
Je jen otazkou schopnosti takové prilezitosti hledat, hledat nové moznosti znazornéni, propojovat
grafiku a kartografii. S tim souvisi i chut’ vytvaret nejen nové kartografické produkty (coz je ostat-
né€ existen¢ni nutnost tviircti a nakladatelstvi) ale také prichdzet na trh s inovacemi.

Prispévek vznikl za podpory GA UK a je soucdasti projektu GA UK ¢. 249/2006/B-GEO/PrF
,, Uplatneéni estetiky ve vyjadrovacich prostiedcich kartografie .
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Summary

Possibilities of creative expression in present-day cartography

It may seem that with development of automated technologies the creative expression of cartographers
has lost its position within cartographic production. Two different features can be observed in this develop-
ment: loss of originality of works and facilitation of cartographic production process.
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The development of the term “art” has also been neglected. While in the Middle Ages this term covered
both quality and the degree of expertise in various activities, currently it is reserved for the so called artistic
creativity. There is no doubt that the separation of arts and crafts has also played its part. Moreover, many
different crafts have turned into serial production.

Art studies consider creativity as part of the scale author (the producer’s personality) — creative process
(Prokop 1994, 2006 — 2007). It is defined as creative ability and is the base for differentiation of author types
and their creative processes. There are several phases of the creative process (inspiration, clarification, finish-
ing and control phase) and numerous components of it (idea, intuition, improvisation, imagination, sensory
component, inspiration). L. Votruba (2000) claims that independence and originality of thought, dealing with
novelties and creating new values are general characteristics of creative thinking.

Functions of cartographic works determine the degree of creative expression of cartographers. Visually
the functions of works are perceived best in their cartographic (map) style. Therefore, both functions and
styles play an important role when trying to find the possibilities of creative expression.

Here are some (but far from all) of the possibilities of creative expression in cartography:

A. Artistic styles used in cartographic production (aerial view maps, use of art-producing techniques,

imitation of historical artistic styles, joint profession of a cartographer and an artist) — Fig. 1 and
Fig. 2,

B. Popular styles in cartographic production (skylines, perspective maps, aerial view maps, maps with
axonometric representation of historical sights, aiming at bringing spatial relationships to closer the
laic user) — Fig. 3 and Fig. 4,

C. Cartographic production for children and juniors (titles for children, aiming at introducing the world
around us to young readers, titles for juniors, school cartographic works — proposals for thematic map
symbol keys) — Fig. 4, Fig. 5 and Fig. §,

D. Proficiency in abstraction, schematization and anamorphosis, generalization (offers possibilities and
wide use of cartographers’ creative expression, various degrees of abstraction and schematization —
transport schemes as the example of axis anamorphosis, gradual decrease of information about the re-
ality) — Fig. 6,

E. Fiction and imagination (representation of possible, imaginative, future worlds, wide use of creative
expression again) — Fig. 6 and Fig. 7,

F. Non-customary symbol keys and symbol keys not following any norms (looking for “the right” solu-
tion, comparison and codification of symbol keys, proposal assessment) — Fig. 8,

G. Other possibilities (looking for suitable ways of innovation — see the article Blaha 2006, Paradox ino-
vace) — Fig. 9.

It is obvious that the above mentioned possibilities intermingle because there are no strict limitations to
creative expression. We believe that the essential of these possibilities is that of looking for the possibilities
of making use of creative expression and motivation for creating new products. Cartographic creativity can
significantly help to bring cartographic production closer to the laic public.

Fig. 1Skyline of the Neapol region (section). By W. Ketter (1980, reduced)

Fig. 2Mount Everest (section). By J. Lysak (2007, reduced)

Fig. 3Unity in Diversity, the EU reference sources (reduced)

Fig. 4Plan of the Prague ZOO (section). Xylograph by M. Cihlat (2006, reduced)

Fig. 5 From the Colourful world atlas, Svojka & Co. Publishing (2006, reduced)

Fig. 6 Diagram of the Prague metro in 2100. By T. Rejdal

Fig. 7 Map from the book The Lord of the Rings by J.R.R. Tolkien, Mlada fronta (1993)

Fig. 8 Africa — Economy 1:40 000 000 (section). School atlas of the World, SHOCart Publishing (2004,
reduced)

Fig. 9 Map from the book Universal history of the Jewish nation. By M. Opatowski (1992)
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